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1. PREPOZNAVANJE IKONOGRAFSKEGA MOTIVA

A) Nasliki 1 je predstavljen eden od neposredno
spoznavnih ikonografskih motivov. Poimenujte ga in
povejte, v katerem obdobju evropske umetnosti je
dozZivel svoj prvi veliki razcvet.

(Dve navedbiza 1 tocko)  Slika 1

B) Naslikah 2, 3in 4 je isti neposredno spoznavni motiv predstavljen z umetninami iz razli¢nih
obdobij evropske umetnosti. Napisite slogovno obdobje, v katerem je delo nastalo.
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Slika 2

Slika 3

Slika 4

(Tri navedbe za 1 to¢ko.)

Vse od renesanse do 19. st. je ta neposredno spoznavni motiv najpogosteje predstavljen v
mitoloSki preobleki. Tudi na slikah 2, 3 in 4 so anti¢ni bogovi izgovor za upodobitev tega
neposredno spoznavnega motiva. Identificirajte antiéna bozZanstva na slikah.

(Dve navedbi za 1 to¢ko.)

MitoloSka preobleka pa ni bil edini izgovor za upodabljanje golega
ali napol golega telesa. Zlasti renesanéni umetniki so pogosto
slikali mucenisko smrt mladega svetnika, ki jim je dajala priloznost,
da se posvetijo Cloveski anatomiji. Po sliki 5 imenujte tega
priljublienega svetnika.

Slika 5

(1 toCka)
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E) Obravnavani neposredno spoznavni motiv je bil v srednjem veku razmeroma redek, praviloma pa
je bil vklju€en v kr8¢anske ikonografske motive. Po slikah 6 in 7 poimenujte dva najpogostejsa
kr§¢anska motiva, v katerih se pojavlja golo ¢lovesko telo, in jih napisite na ¢rte pod ustrezno
sliko.

Slika 6

Slika 7

Slika 6

Slika 7

(Dve navedbi za 1 toCko.)

F) Ob sliki 6 opisite, kako je oblikovano ¢lovesko telo v srednjeveski umetnosti in navedite, kaksna
miselnost odseva v takSnem nacinu predstavitve golega telesa.

(Tri navedbe za 1 to¢ko.)
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2. PREPOZNAVANJE OBDOBIJ GRSKE ANTIKE

A) V katero obdobje grske antike uvrs¢ate kipa, predstavljena na slikah 1 in 27

Slika 2

Casovno opredelite to obdobje.

(1 to¢ka)
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B) Poimenujte kipa na slikah 1 in 2.

1

2

Na podstavku kipa, ki je predstavljen na sliki 1, je ohranjen napis: »Obstoj in Zaluj pri nagrobniku
mrtvega Kroisosa.«

Koga predstavljajo tovrstni kipi (slika 1) tega obdobja? (Dve navedbi)

(1 tocka)

C) Opisite moski in Zenski kip na slikah 1 in 2. Za vsakega je potrebno navesti najmanj stiri temeljne
znadilnosti.

Moski

Zenska

(1 to¢ka)
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D) Katero obdobje grske antike predstavljajo kiparska dela na slikah 3, 4 in 57

Slika 3

Slika 4

Slika 5

Casovno opredelite to obdobje.

(1 toCka)
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E) Kaksne so kiparske znacilnosti tega obdobja? Navedite stiri temeljne znacilnosti.

(1 tocka)

F) Kako se imenujeta sloga v vaznem slikarstvu glede barve figur in ozadja? (Sliki 6 in 7)

Slika 6 Slika 7

(1 to¢ka)
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3. POZNAVANJE ANTICNE ARHITEKTURE

A) Naslikah od 1 do 8 so predstavljena umetniSka dela gréke, etrus€anske in rimske antike.
Razvrstite slike v ustrezna obdobja.

Slika 2

Slika 1

Slika 4

Slika 3
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Slika 5

Slika 8

Slika 7

Grsko antiko predstavljajo dela na slikah:

Etrus€ansko antiko predstavljajo dela na slikah:

Rimsko antiko predstavljajo dela na slikah:

(1 toCka)
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B)

E)

Poimenujte stebrni red, v katerem je zgrajeno predstavljeno svetis¢e na sliki 6.
Opredelite arhitekturne elemente:

Stebrni red:

Nosilni elementi svetis¢a:

Noseni elementi svetiS¢a:

(Za dva pravilna odgovora se dodeli 1 tocka.)

Katere novosti so v arhitekturo in urbanizem vnesli Etru$¢ani? Imenujte vsaj dve.

(1 toCka)

Po vzoru Grkov in Etruséanov so Rimljani prevzeli gradnjo mest.

Kako je bilo zasnovano rimsko mesto?

Kako sta se imenovali cesti, ki sta povezovali S-J in V-Z?

Kje je bil postavljen glavni forum?

(Za dva pravilna odgovora se dodeli 1 to¢ka.)

Razlozite izraze:

Akropola

tolos

cela

agora

nekropola

odeon

(Za tri pravilne odgovore se dodeli 1 tocka, za Sest pa 2 tocCki.)
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PREPOZNAVANJE UMETNOSTNOZGODOVINSKEGA OBDOBJA —
SLOG IN IKONOGRAFIJA

4.

Kateremu umetnostnozgodovinskemu obdobju pripadajo spomeniki na slikah od 1 do 6 ?

A)

Slika 1

Slika 2

Slika 3
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Slika 5

(1 tocka)
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B)

E)

F)

M052-561-1-1

Prevladujo¢i stavbni tip cerkvene arhitekture tega obdobja je bazilika. Ob pomodi slike 1 nastejte
vsaj 8tiri temeljne arhitekturne znadilnosti tega stavbnega tipa.

(Stiri navedbe za 1 tocko.)

Med poglavitne kiparske naloge tega obdobja spada sarkofag. Kaj je sarkofag? Oznacite vrsto
kiparstva, ki najve¢krat krasi sarkofage. (Pomagajte si s slikama 3 in 4.)

(Obe navedbi za 1 tocko.)

V razkosnejsih primerih se sarkofagi ponasajo z ikonografsko zanimivim figuralnim okrasom.
Navedite vsaj eno od tem (oziroma motivov), ki se najpogosteje pojavljajo na sarkofagih.
(Pomagajte si s slikama 3 in 4.)

(1 toCka)

Med najpogostejsimi simboli starokr§¢anske umetnosti, ki se pojavljajo tudi na sarkofagih, so
vinska trta, palma, jagnje s krizevim nimbom, beli golob, pav in riba. Kaj pomenijo ti simboli?
RazlozZite vsaj dva simbola.

(Dve navedbi za 1 tocko.)

Na slikah 5 in 6 vidite dve tipi¢ni razli€ici enega od najpogostejsih motivov starokrs¢anske
umetnosti. Poimenujte motiv in razlozZite njegov pomen.

(1 to¢ka)
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A)

B)

ITALIJANSKO GOTSKO SLIKARSTVO

S slikami 1, 2 in 3 v barvni prilogi so predstavljeni trije velikani italjanskega gotskega slikarstva.
Zapisite njihova imena.

Slika 1

Slika 2

Slika 3

(Dve navedbi za 1 toCko.)

Kateri ikonografski motiv je predstavljen na slikah 1 in 2 v barvni prilogi?

(1 to¢ka)

Medtem ko je avtor slike 1 (v barvni prilogi) zavezan starejsi bizantinski tradiciji, vnasa avtor
slike 2 (v barvni prilogi) v obravnavo istega motiva Stevilne novosti. Navedite vsaj tri.

(Tri navedbe za 1 to¢ko.)
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D) Avtor dela na sliki 2 v barvni prilogi je bil tudi veliki mojster freske. Med najznamenitej$a dela
fresko slikarstva spada njegova poslikava kapele v Padovi. Kako se imenuje kapela,
predstavljena na sliki 1?

Slika 1

(1 tocka)

E) Razlozite znagilnosti fresko tehnike.

(1 to¢ka)

F) Poimenujte motiv slike 3 v barvni prilogi.

Kaj v okviru tega motiva simbolizira bela lilija?

(Dve navedbi za 1 to¢ko.)
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6. PREPOZNAVANJE BENESKE RENESANSE

19

A) Imenujte dve vodilni italijanski umetnostni sredis¢i, ki sta najodlo€ilneje vplivali na razvoj

renesanéne umetnosti v Benetkah.

B) V arhitekturni zasnovi beneSkega Arzenala lahko prepoznate motiv,

povzema po anti¢ni arhitekturi. Poimenujte ta arhitekturni motiv.

2

MARIERO v NEE PORLET
A ©

H TIasEs - == e

Slika 1

(Dve navedbi za 1 toCko.)

ki ga beneska renesansa

(1 tocka)
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C) Renesancgne palace v Benetkah se zaradi specificne lagunske lege bistveno razlikujejo od
so¢asnih pala¢ v drugih italjanskih mestih. Ob primerjavi stavb na slikah 2 in 3 navedite vsa; tri
bistvene razlike.

Slika 2

Slika 3

(Tri navedbe za 1 to¢ko.)

D) Benetke so najbolj slovele po slikarskih dosezkih renesanénih mojstrov. Na slikah 4, 5in 6 v
barvni prilogi so predstavljena dela treh velikanov beneskega renesanénega slikarstva.
Zapisite njihova imena.

Slika 4

Slika 5

Slika 6

(Tri navedbe za 1 to¢ko.)
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E) Pomagajte sis slikami 4, 5 in 6 v barvni prilogi in nastejte vsaj tri temeljne znacilnosti beneskega
renesancnega slikarstva.

(Tri navedbe za 1 to¢ko.)

F) V beneskem slikarstvu tega €asa je bil posebno priljubljen ikonografski motiv, ki ga vidite na
sliki 5 v barvni prilogi. Kako imenujemo ta ikonografski motiv?

(1 tocka)
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7. POZNAVANJE BAROCNEGA SLIKARSTVA

A) Na spodnje ¢rte zapiSite avtorje slik 7, 8, 9 in 10 v barvni prilogi.

Slika 7

Slika 8

Slika 9

Slika 10

(Stiri navedbe za 1 tocko.)

B) Deli 8 in 9 v barvni prilogi pripadata flamskemu in holandskemu baroku. Ob njuni primerjavi
navedite vsaj dve temeljni razliki med flamskim in holandskim barokom.

(Dve navedbi za 1 to¢ko.)

C) Na sliki 8 v barvni prilogi je mojster upodobil priljubljen mitoloski motiv. Poimenujte ta motiv.

(Ena navedba za 1 tocko.)

D) Avtor slike 7 v barvni prilogi je na svoiji sliki biblijsko epizodo upodobil Zanrsko. Kaj so Zanrske
znatilnosti prizora?

(Dve navedbi za 1 to¢ko.)
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E) Isti mojster je velikokrat portretiral mladenice v mitoloskih preoblekah. V liku katerega boga je
predstavljen de¢ek na sliki 1?

Slika 1

(1 to¢ka)

F) Slika 10 v barvni prilogi velja za enega najbolj neobi¢ajnih dvorskih portretov vseh ¢asov.
Zaznamuje ga zapletena in zagonetna baro¢na iluzija in igra pogledov. Poimenujte glavno osebo
na sliki in povejte, kdo stoji na mestu, s katerega opazuje sliko gledalec.

(Dve navedbi za 1 toCko.)
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A)

B)

M052-561-1-1

POZNAVANJE ROMANTICNEGA SLIKARSTVA

Na sliki 11 in 12 v barvni prilogi sta deli dveh najvecjih angleskih krajinarjev v obdobju romantike.
Imenujte oba slikarja.

Delo na sliki 11 je ustvaril:

Delo na sliki 12 je ustvaril:

(Obe navedbi za 1 tocko.)

Romanti¢na krajina se bistveno razlikuje od baroéne in klasicisti¢ne. S primerjanjem slik 11 in 12
(barvna priloga) s klasicisti¢no krajino Nicholasa Poussina na sliki 13 (barvna priloga), navedite
vsaj tri zna&ilnosti romanti¢ne krajine.

(Tri navedbe za 1 to¢ko.)

Veliki angleski krajinar, predstavljen na sliki 12 (barvna priloga), je neposredno vplival na
francoske slikarje druge polovice 19. st., ki so v naturalistiénem upodabljanju krajine naredili $e
korak naprej. Katero slikarsko smer napoveduje delo na sliki 12 (barvna priloga)? Pomagajte si s
sliko 14 (barvna priloga), na kateri je predstavljeno delo vodilnega krajinarja te nove smeri.

(1 tocka)

Nemsko romanti¢no slikarstvo se precej razlikuje od angleSkega. Na slikah 15 in 16 v barvni
prilogi sta dve deli najve€jega nemskega romanti¢nega krajinarja. Imenujte avtorja obeh del in
navedite vsaj dve znacilnosti, po katerih se njegove krajine razlikujejo od angleskih.

Avtor je

(1 tocka)

Znadilnosti:

(Dve navedbi za 1 tocko.)
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E)

Ob zanimanju za naravo kaze romanti¢no slikarstvo veliko zanimanje za literarne motive.
Umetniski navdih so slikarji pogosto nasli v delih Williama Shakespeara. Motiv utopljene
mladenke, ki je bila nesrecno zaljubljena v danskega kraljevica, je vzet iz ene od najslavnejsih
Shakespearovih dram. Poimenujte motiv na sliki 1 in povejte, iz katere drame izvira.

Slika 1

(Dve navedbi za 1 to¢ko.)
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9. POZNAVANJE SLOVENSKE MODERNE UMETNOSTI —
STALNA ZBIRKA MODERNE GALERIJE

A) Slovensko slikarstvo po drugi svetovni vojni sta sprva zaznamovala dva odli¢na slikarja,
predstavljena s slikama 17 in 18 v barvni prilogi. ZapiSite njuni imeni.

Slika 17

Slika 18

(Dve navedbi za 1 tocko.)

B) Isti slikarski motiv sta obdelala zelo razli¢no (sliki 17 in 18 v barvni prilogi). Ob primerjavi njunih
avtoportretov opredelite klju€ne razlike v njuni slikarski govorici (zapiSite vsaj dve navedbi).

(Dve navedbi za 1 toCko.)

C) Poimenujte slovenskega slikarja, ki je v svojih delih razvil samosvojo obliko ikonografije, polno
fantasti¢nih vizij in sanjskih prividov, spominov iz otrostva. Predstavljen je s sliko 1.

Slika 1

(1 to¢ka)
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D) Modernisticne postopke je v slovensko kiparstvo vnesel kipar Jakob Savinsek. Pozorno si oglejte

njegova kipa na slikah 2 in 3 ter zapiSite dve znacilnosti modernisti¢ne kiparske govorice.

Slika 3

Slika 2

(Dve navedbi za 1 to¢ko.)

E) V slovenskem prostoru se je konec Sestdesetih let uveljavila konceptualna umetnost s skupino

OHO. Kaj je osnovna znacilnost konceptualne umetnosti? Pomagajte si z dvema konceptualnima
projektoma skupine OHO (sliki 4 in 5).

5 Meionn 4.

ol VT

g

(1 tocka)
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F) V devetdesetih letih 20. stoletja se je v slovenski umetnosti uveljavila skupina Irwin kot eden
sestavnih delov gibanja Neue slowenische Kunst. Njihova raznovrstna dela v temelju vsebujejo

spoznanje, da se umetnost in ideologija ne izkljuCujeta. Med slikami 6, 7 in 8 izberite delo, ki
pripada skupini Irwin.

(1 toCka)

Slika 6

Slika 8



